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Clase 17 Armonia Vocal
Prof. Mauricio Franco Arriaga

Armonia vocal desde el concepto de armonia tradicional

Clasificacién de las voces
Las voces se dividen en: masculinas, femeninas y voces blancas.

Las voces masculinas son:

a) Bajo: es la mas baja en registro.

b) Baritono: tiene una extension de una 3a mas alta que el bagjo.
¢) Tenor: tiene una extension mas alta que el baritono.

Las voces femeninas son:

a) Contralto: tiene en el registro de pecho un cardcter masculino.

b) Mezzosoprano: voz llena en los sonidos medios y bajos, tiene mas facilidad en
los agudos respecto al contralto.

¢) Soprano: mas brillante que las otras voces, asi como también un registro mds
agudo.

Las voces blancas: son las de los nifios antes de la pubertad.

Las voces que se utilizan para la armonia tradicional son:
1. Soprano
2. Contralto
3. Tenor
4. Bajo

Tesitura y extensién de las voces
La tesitura de una voz es la zona donde cada voz canta con facilidad. La extension

representa el limite mdximo sea en el grave como en el agudo en el cual cada voz
se mueve.
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Durante la "Edad Media" (476 - 1450) la musica evoluciond de ser "monofdnica”
(una melodia sin acompafamiento) a la polifonia (dos o mds melodias
simultdneas).

En una obra del siglo X llamada “musica enchiriadis” (manual de la musica
atribuida al Monje Ubaldo 840-930), se trata por primera vez una técnica de
acompafiamiento paralelo a una melodia principal, a la cual se acompafiaba con
una segunda melodia a intervalos de 5as u 8vas paralelas de la melodia principal.
A esta técnica se le llamo “organum”.

A la melodia principal se le llamaba "vox principalis” y a la melodia paralela que la
acompafiaba se le llamdé “vox organalis”
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El siguiente paso se logrd al distribuir estas dos voces en 4 partes, lo cual se
obtiene al duplicar la vox principalis a una octava, asi como también duplicar a la
octava a la vox organalis.
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Con lo anterior, surge la aceptacion de los intervalos de 5as, 4as y 8vas justas
como sonoridades consonantes. Se les llama por tanto "consonancias
perfectas”.

Cabe aclarar que justamente la sonoridad obtenida por estas consonancias
perfectas de forma paralela en una melodia, es la sonoridad que define a la
musica de la "edad media”. Por tanto posterior a esta, se busca evitar dicha
sonoridad y por ello el surgimiento de reglas en la armonia que evitan estos
intervalos paralelos.

A mediados del Siglo XV (en el Renacimiento 1450 - 1600) es aceptada la 3¢ del
acorde en la interpretacion musical, dando origen a la triada, la cual es la base de
la armonia occidental. Lo anterior da origen a las llamadas "consonancias
imperfectas” que serdn los intervalos de 3° y 6°.
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Armonia vocal

En la escritura musical a 4 voces (armonia vocal) se generaron reglas en el
periodo del "Renacimiento” (afio 1450 - 1600) donde la musica era meramente
vocal y no instrumental. Reglas que posteriormente se aplicaron de la misma
forma a la armonia instrumental.

Las reglas estdn basadas en principios acusticos bien definidos y es importante
entenderlos para comprender a su vez las reglas.

Reglas para la duplicacién de voces

La armonia en ese periodo era "triaddica”, es decir que solamente se utilizaban
triadas, las cuales eran diaténicas a una tonalidad. Al escribir a 4 voces, era
necesario la duplicacion de una nota del acorde para asignar las 4 voces.

La primera opcion para duplicar una nota del acorde es la "fundamental” y en
segundo lugar la 5° Esto debido a que son dos notas que forman parte de lo que
se consideraban "consonancias perfectas” (unisono, 8va, 5% justa y 4° justa). Por
tanto ser los intervalos menos disonantes.
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La 3% al ser una "consonancia imperfecta”, tiene una sonoridad mucho mds fuerte
por lo que no se duplicaba. Sin embargo en los acordes disminuidos, los cuales se
forman sobre el VII grado de una tonalidad mayor, la fundamental y la 59 dim, son
a su vez las dos sensibles y tienen la sonoridad mds fuerte de toda la tonalidad
(tritono), ademds de tener una resolucion obligada por ser "sensibles”. Por esta
razén no se duplican jamds.

En acordes disminuidos, la Unica opciéon a
duplicar serd la 3°
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Reglas para la distancia entre las voces
Las voces externas (soprano y bajo) son mucho mds expuestas acusticamente
que las voces internas (contralto y tenor). Por lo que las reglas en el movimiento

entre voces seradn mas estrictas entre voces externas.

Se busca que al formar un acorde, este suene como un blogque y por tanto la
distancia que separa a una voz de otra inmediata, no debe superar la 8va.
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Entre el bajo y tenor, si es posible mantener hasta un intervalo de "décima". Esto
debido a que, entre mds graves las notas, mds armonicos escucharemos y si el
tenor baja junto con el bajo, los dos sonidos graves sonardn disonantes por sus
armonicos. Por lo anterior, es muy importante que si el bajo estd muy grave, el
tenor no lo esté.
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